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The collection at the United States
Embassy in Rabat, Morocco, is com-
prised of Moroccan and American
artists, reflecting the range of talents
of both countries and the many ways
these two cultures have informed one
another. The media represented inthe
exhibition are

INTRODUCTION asvariedasis

the exhibition’s
subject matter. The collection includes
photography, painting, collage, and
site—specific sculpture, with themes
ranging from Moroccan design motifs
and their incorporation into American
art,to meditations onrecentevents since
the “Arab Spring.” The show draws
on Morocco’s rich cultural heritage as
well as its political climate. The uniting
theme of the exhibition is the vitality of
Morocco’s citizens and their profound
engagement with the world.
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The permanent collection includes one
collaborative work, Jim Drain’s site—
specific sculpture, which was created
with the help of a group of American
college students who had the opportu-
nity to learn about the artistic process
from concept to implementation; more
importantly, the students learned about
Moroccan culture and the implications of
installing an American—-made sculpture
at the embassy in Rabat. The collection is
also comprised of art from a juried show
of Moroccan art students as selected by
The Moroccan American Commission
for Educational and Cultural Exchange.
In addition to Jim Drain’s sculpture and
the juried show, young artists, with their
unique voices, from both Morocco and
the United States directly contributed
to the exhibition.

La collection d’art de I'’Ambassade des
Etats-Unis a Rabat au Maroc est com-
posée d’'ceuvres d’artistes marocains et
ameéricains et reflete I'éventail des ta-
lents des deux pays et les nombreuses
manieres dont ces deux cultures se sont
mutuellement informées. Les techniques
représentées dans

|NTRODUCT|ON I'exposition sont

aussi variées que le
sujet méme de lI'exposition. La collection
d‘ceuvres d'art comprend la photogra-
phie, la peinture, le collage et la sculpture
concue spécifiqguement pour un site, et
porte sur des thémes allant des motifs de
design marocains et leur intégration dans
I'art américain aux méditations sur les
événements récemment survenus depuis
le « Printemps Arabe ». L'exposition s’ap-
puie sur le riche patrimoine culturel du
Maroc ainsi que sur son climat politique.
Le trait d'union du theme de |'exposition
est la vitalité des citoyens marocains et
leur engagement profond dans le monde.

La collection permanente comprend
un travail collectif, la sculpture in-situ
de Jim Drain qui a été créée avec l'aide
d’un groupe d’étudiants américains
qui ont eu l'occasion d’apprendre le
processus artistique allant du concept
a la mise en ceuvre; plus important
encore, les étudiants ont découvert

la culture marocaine et les incidences
de l'installation d'une sculpture de
réalisation américaine a I'’Ambassade
de Rabat. La collection comprend
également des ceuvres appartenant a
une exposition-concours d’étudiants en
art marocains qui furent sélectionnés
par la Commission maroco-ameéricaine
pour les échanges éducatifs et culturels.
En plus de la sculpture de Jim Drain

et de I'exposition-concours, de jeunes
artistes du Maroc et des Etats-Unis ont,
avec leurs styles uniques, directement
contribué a I'exposition.
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Established in 1963, the U.S. Department of State’s
office of Art in Embassies (AIE) plays a vital role in
our nation’s public diplomacy through a culturally
expansive mission, creating temporary and permanent
exhibitions, artist programming, and publications.
The Museum of Modern Art first envisioned this global
visual arts program a decade earlier. In the early 1960s,
President John F. Kennedy formalized it, naming the
program'’s first director. Now with over 200 venues, AlE
curates temporary and permanent exhibitions for the
representational spaces of all U.S. chanceries, consul-
ates, and embassy residences worldwide, selecting and
commissioning contemporary art from the U.S. and the
host countries. These exhibitions provide international
audiences with a sense of the quality, scope, and diver-
sity of both countries’ art and culture, establishing AlIE’s
presence in more countries than any other U.S. founda-
tion or arts organization.

AlE’s exhibitions allow foreign citizens, many of whom
might never travel to the United States, to personally
experience the depth and breadth of our artistic heritage
and values, making what has been called a: “footprint

that can be left where people have no opportunity to see

American art.”

Institué en 1963 au sein du département d’Etat des Etats-

Unis, le bureau des Beaux-Arts dans les ambassades
(Art in Embassies -AlE) joue un réle vital dans I'action
diplomatique publique de notre pays par le biais de
la vaste mission culturelle qui lui est confiée, dont il
s’'acquitte en organisant des expositions temporaires et
permanentes, en réalisant des programmes consacré
a des artistes et en éditant des publications. Envisagé
une décennie auparavant par le Musée d’art moderne,
ce programme mondial d'arts visuels fut officialisé
par le président John F. Kennedy au début des années
1960 avec la désignation de son premier directeur.
Comptant aujourd’hui plus de 200 sites, le bureau des
Beaux-Arts dans les ambassades monte des expositions
temporaires et permanentes dans les espaces de
représentation de tous les batiments des chancelleries,
des consulats et des ambassades des Etats-Unis de
par le monde, ou il choisit et commandite des ceuvres
contemporaines dues a des artistes américains et
originaires des pays hotes. Ces expositions donnent
aux publics internationaux des apergus de la qualité, de
I'envergure et de la diversité des productions artistiques
et de la culture américaine ainsi que de celles des pays
ol les Etats-Unis sont représentés, le bureau des Beaux-
Arts dans les ambassades est aujourd’hui présent dans
un plus nombre de pays que toute autre fondation ou
organisation artistique américaine.

Les expositions du bureau des Beaux-Arts dans les
ambassades offrent aux ressortissants étrangers,
dont beaucoup ne se rendront peut-étre jamais aux
Etats-Unis, une expérience personnelle qui leur
permet d’apprécier la profondeur et I'ampleur de notre
patrimoine et de nos valeurs artistiques, en laissant

«une empreinte en des lieux ou les gens n‘ont pas de
contacts avec l'art visuel américain. »
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KATHERINE BERNHARDT

& YOUSSEF JDIA

American Moroccan
1975 1981

BLUE DENIM 2013
Fabric on canvas

72inx 72 in
(182,9 cm x 182,9 cm)

MARRIMEKKO 2013
Fabric on canvas

86inx72in
(218,4cm x 182,9 cm)

ROUNDED
TOTEMPOLE 2013

Fabric on canvas

86in x 60 in
(218,4 cm x 152,4 cm)

Américaine Marocain
1975 1981

DENIM BLEU 2013
Tissu sur toile

72 po x 72 po
(182,9 cm x 182,9 cm)

MARRIMEKKO 2013
Tissu sur toile

86 po x 72 po
(218,4 cm x 182,9 cm)

MAT TOTEMIQUE 2013
Tissu sur toile

86 po x 60 po
(218,4 cm x 152,4 cm)
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Jiajlaapy UJ}_||§

SH}20 a0l
Y1981 1975
2013 pidgly

(oo 182.9 x182.9)
dngy 72 x 72

2013 g4uoylo
duiilod dagl e o
(ouu 182.9 x 218.4)

dungi 72 x 86

2013 L olghbllagox]
duiilod dagl e o
(oun 152.4 x 218.4)

dungy 60 x 86
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ZOULIKHA BOUABDELLAH alllaucgy daaylj

French—Algerian Franco—algérienne Ao pO-agpilja
1977 1977 1977
MIRAGE IV 2011 MIRAGE IV 2011 2011  wilpwa
Laser cut steel and car paint Acier découpé au laser et elllng jjuddh Ungndo Atlgo
55 1% in x 47 Vi in peinture automobile dungy 47 Vi x 55 % il
(140 cm x 120 cm) 55 po s x 47 po Vi (0w 120 x 140)

(140 cm x 120 cm)
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JAMES BROWN

American
1951

THE MOROCCAN 1993

Six works from this series
Edition: 75

Edition No. 39, 1993
Silkscreen

Overall: 41 in x 33 in
(104,17 cm x 83,8 cm)
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Américain
1951

LE MAROCAIN 1993

Six ceuvres de cette série
Tirage: 75 exemplaires
Exemplaire no 39, 1993
Sérigraphie

Dimensions: 41 po x 33 po
(104,17 cm x 83,8 cm)

U9lH yuoun

oo

1951

1993 Lymoll
aduudoudl 0@ (0 Jbo.ci Ao
75 A0l

1993 <39 p6) dAuuddl

auppadl dunbdod!

(0uu 83.8 x 104.1)
dungy 33 x 41: dudAdl aleyill
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KENDALL BUSTER Pawg Jlhaa

American Américain Ui_l}_ol
1954 1954 " 1954
PATTERN FLOW 2013 FLUX DE FORMES 2013 2013 lnoddl goali
Welded lightweight steel Toile a ombrer industrielle 0104 pgnlo a6 Ailgod
hollow and semi-transparent translucide pour serres aolads canmi dulibin po )jgll
screenindustrial greenhouse sur armature légére en Lo « dilod
shade cloth acier soudée U'c LAL0-09

:audadl aloydl
30 ft long (9,1 m) 30 pi de long (9,1 m)

(5o 9.7) load 30 Jglaa
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MOUNIR FATMI

Morrocan
1970

THE YEAR ZERO 2012

Coaxial antenna cable on wood
panel, staples, and plexi case

63 in x 51 %o in x 2 in
(160 cm x 130 cm x 5 cm)
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Marocain
1970

L’ANNEE ZERO 2012

Cables d’antennes coaxiaux
épinglés a un panneau de
bois au moyen d’attaches-
cables et plexiglas

62,99 po x 51,18 po x 1,97 po
(160 cm x 130 cm x 5 cm)

S0
1970

2012 yanll i
J9aoll anio Lilge el
wubn «uld agl le
dyalaj duleg

dungs 2 x 51%0 x 63
(0w 5 x 130 x 160)

Art Collection of the United States Embassy



YTO BARRADA

Moroccan
1971

AQUARIUMS FOR SALE

ON A RAINY DAY, TANGIER

2001 TANGER 2001
C-Prints Diptych, each print: Epreuves chromogeénes
10 inx 11 in Diptyque; chaque épreuve:
(26 cm x 28 cm) 10 po Vi x 11 po
(26 cm x 28 cm)
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Marocaine
1971

AQUARIUMS A VENDRE
EN UN JOUR PLUVIEUX,

Galp glay

1971

P94 0 ] douw algal
2001 8aib ylhoo
drisngogis dileguno
degulno JA agajo agl
dungy 11 x 107

(oun 28 x 26)
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JIM DRAIN WS |JR e Stal

American Américain Uﬁu}.Ol
1975 1975 Y1975
UNTITLED 2014 SANS TITRE 2014 2014 jlgie (ygau
Welded steel, stained glass, Acier soudé, vitrail et «y9do alnj (0ognlo dllgo
and LED (interior) DEL (intérieur) Al (@ulAla 6elinlg)
Final Sculpture Dimensions: Dlmle:smns’ dle Ilal . duilaill & ol
12 fix 4 fix 2 ft sculpture réalisée: )

(365,76 cm x 121,92 cm 12 pi x 4 pi x 2 pi P26 2 x4 x 12
x 60,96 cm) (365,75 cm x 121,92 cm (o 60.96 x 121.92 x 365.76)

x 60,96 cm)
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JIM DRAIN & STUDENTS

Rhode Island School of Design
(RISD) Students:

Guoyuan Chen, Carmel Dunlap,
Min Ji Kim, Zoe Knight, Sarah Lee,
Andrew Liang, Simone Paasche,
Bayne Peterson, and Eun Jung Seo,
RISD class “Art in Embassies: Mo-
rocco,” Winter session Semester, 2012

MAQUETTE FOR
COMMISSION 2012

Welded steel, stained glass,
and LED (interior)

4ftx3ftx2ft
(121,9cm x 91,4 cm x 61 cm)

En collaboration avec des

étudiants de la Rhode Island School
of Design (RISD):

Guoyuan Chen, Carmel Dunlap,
Min Ji Kim, Zoe Knight, Sarah Lee,
Andrew Liang, Simone Paasche,
Bayne Peterson, et Eun Jung Seo,
classe « Art in Embassies: Morocco »
dela RISD, Semestre de la

session d’hiver, 2012

MAQUETTE POUR
COMMANDE 2012

Acier soudé, vitrail et

DEL (intérieur)

4 pix3pix2pi

(121,9 cm x 91,4 cm x 61 cm)

A pun il po
Ulgsé &41s alls po dlyiull
U (RIDS) pasoun iU aditlul agy
2452 440 wuls oo
il g.:jl_ll ‘k",J o;Ltu b S9j
UG Ul ol gg-opm
6)93 wulln pag Qi 2iga Vg
“Cpmodl icllaudl o call”
bl Jumall éulsdly

2012 . 5g5uiull

2012 oAl ciuAlo
010 alaj ogalo ilgs
(8l Belinlg)

0162 x3x4
(ouw 67 x 91.4 x 121.9)
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SANDRO MILLER

American Etats—Unis
1958 1958

EYES OF MOROCCO 2013-15 YEUX DU MAROC 2013-15

Beggar Child Petite mendiante

girl #2 Beggar Child no 2 Petit mendiant

boy Khadija Aamroui Khadija Aamroui

Youness Oujea (left) Youness Oujea (a gauche)
Hamid Ouhga (right) Hamid Ouhga (4 droite)
Farra Bougng Farra Bougng

Nezha Boukbout Mahjoub Nezha Boukbout

Ait Hassain Said Ait Houssin Mahjoub

Zara Bouhide & Child Mohamid Ait Hassain Said Ait Houssin
Zara Bouhide &

Ourgaga Archival Inkjet Prints enfant Mohamid Ourgaga

Each 16in x 20 in

Archives de gravures a
(40,64 cm x 50,8 cm)

jet d’encre

Chacune de 16 po x 20 po
(40,64 cm x 50,8cm)
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o gjaabu

ool

" 1971

2013 -15 wpmoldl ygue
2# 6116 «Jguuiiodl Joadl
A0 Jouuiall Yokl
SgroL anuna

J(lury) doage gy
(Crkog) Légl aon

G-egy Apo

- J9ungy dapi
G Sl 3w Guuua Kl
Jbkg 0axngy il

Leleygl aono

ol dilegilno oyl
dungy 20 x 16 Llaio

(oun 50.8 x 40.64)
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JAMILA LAMRANI Ao dlion
Moroccan Marocaine CU-'}-V-O
1972 1971 1971
THE CIRCLE LE CERCLE 2011 bl 8yl
OF OBLIVION 2011 DE L’OUBLI 2011

2011 bl o8yl
POLITICAL TERRITOIRE i
TERRITORY 2011 POLITIQUE 2011 2011 j4allelglo
BEYOND THOUGHT 2011 AU-DELA DE ©35.0 yulod . ;iano qua
Little chair with volume LA PENSEE 2011 FHe U9
(sculpture), metallic thread, Petite chaise a volume dung 2 % x 23 % :daydall aleyill
lace, and cotton wool (sculpture) fil métallique, (ouu 60 x 60)

dentelle et laine de coton

Overall: 23 % in x 23 % in Dimensions: 23 po % x 23 po %
(60 cm x 60 cm) (60 cm x 60 cm)
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DAWN SOUTHWORTH

American
1954

SWAY 2014

Painted hammered
copper over wood

42inx24inx6in
(106,7 cm x 61 cm x 15,2 cm)
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Américain
1954
BALANCEMENT 2014

Cuivre peint martelé
sur du bois

42 po x 24 po x 6 po
(106,7cm x 61cm x 15,2¢cm)

J1ygliglu ()92

oo

1954
2014 Slguu
990 o Ggpno ulai

dungt 6 x 24 x 42
(ouw 15.2 x 61 x 106.7)

Art Collection of the United States Embassy
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KATHERINE BERNHARDT
& YOUSSEF JDIA

Cayladp ofils

2132 owmgy

BLUE DENIM P.9
MARRIMEKKO P.10
ROUNDED TOTEMPOLE P.11
DENIM BLEU P.9
MARRIMEKKO P.10
TOTEM POLE ARRONDI P.11
oda gly P.9
951oqlo P.10
wolaglaldl agomll P.11

American painter Katherine Bernhardt came to her
fabric collage technique rather by accident. She says,
“The collages happened because it was easier to
cut out a piece of fabric than to paint or mix colors
after my son Khalifa was born. He was always with
me in the studio, so there was no real time to mix
paint... When | started cutting fabrics up and placing
them on canvas, they kind of accidentally took form,
and the symmetry became kind of like... rugs.”

Bernhardt’s and Youssef Jdia’s fabric collages, with
their intricate and mathematical designs, evoke the
celebrated textile traditions of Morocco while retaining
the loose yet organized quality for which Bernhardt’s
paintings are known. The collaged pieces of fabric
seem to float on the surface of her canvases, while
simultaneously creating a sense of visual depth, with
layers of pattern, shape, and color. The interest in
carpet-like patterns is no accident, for Bernhardt runs
a Moroccan carpet import business with her husband
Jdia, in which she has extensively traveled in Morocco,
researching and acquiring rugs that appeal to her.

However, Bernhardt’s collages, while inspired by
Moroccan art, are also informed by her own neighbor-
hood in Brooklyn, New York, where she finds the
materials to create her work. As such, her collages
reveal the reach of Moroccan art as well as
Bernhardt’s unique perspective and ingenuity.
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L'artiste peintre américaine Katherine Bernhardt est
venue a sa technique de collage de tissu plutot par
hasard. Elle dit: «Les collages sont arrivés parce qu’il
était plus facile de découper un morceau de tissu que
de peindre ou de mélanger les couleurs apres la nais-
sance de mon fils Khalifa. Il était toujours avec moi
dans le studio, donc je n’avais pas vraiment le temps
de mélanger la peinture... Quand j'ai commencé a
découper les tissus et a les placer sur la toile, ils ont
en quelque sorte pris forme accidentellement, et la
symétrie est devenue un peu comme... des tapis.»

Les collages de tissus de Bernhardt et Youssef Jdia,
avec leurs conceptions complexes et mathématiques,
évoquent les célebres traditions textiles du Maroc tout
en conservant la qualité lache et pourtant organisée
pour laquelle les ceuvres de Bernhardt sont connues.
Les morceaux de tissus collés semblent flotter a la
surface de ses toiles, tout en créant simultanément une
sensation de profondeur visuelle, avec des couches
de motifs, de formes et de couleurs. Lintérét porté aux
motifs de tapis n’est pas un hasard, dans la mesure ou
Bernhardt dirige avec son mari Jdia une entreprise
d’importation de tapis marocains, et dans la mesure
ou elle a beaucoup voyagé au Maroc, recherchant

des tapisqui l'intéressent.

Cependant, les collages de Bernhardt, bien qu’inspirés
de I'art marocain, le sont aussi de son propre quartier
de Brooklyn a New York ou elle trouve les matériaux
pour créer ses ceuvres. En tant que tel, ses collages
révelent la portée de I'art marocain ainsi que l'esprit
de la perspective et I'ingéniosité uniques de Bernhardt.
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ZOULIKHA BOUABDELLAH

alllaucgy aayl)

MIRAGE IV P.13
MIRAGE IV P.13
4 lpw P.13

Zoulikha Bouabdellah was born in Moscow, raised

in Algeria and France, and now lives and works in
Morocco. As an artist, her multimedia works reflect the
openness and diversity of her international upbringing.
She is interested in the effects of globalization and the
ways in which we view different cultures, and her work
often seeks to subvert our assumptions about a culture
or an idea.

In her work Mirage IV, Bouabdellah addresses the ideas
of “the visible and non-visible.” The geometric design
is composed of small, stylized airplanes incorporated
within a larger pattern similar to that of Zellige, a
longstanding practice of terra—cotta—tile ornamentation
common to Moroccan architecture. Fundamental to
Boubdellah’s work is “the absence of certitudes... [that]
characterizes revolutionary episodes.” She says her,
“approach consists to push forward boundaries, to create
interactions between them... Things must be done and
remade willingly to the social and cultural contexts, in
accordance with time and space.”
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Zoulikha Bouabdellah est née a Moscou, a grandi
en Algérie et en France, et actuellement vit et
travaille au Maroc. En tant qu’artiste, ses ceuvres
multimeédia reflétent I'ouverture d’esprit et la
diversité de son éducation internationale. Elle
s’intéresse aux effets de la mondialisation et a la
facon dont nous percevons différentes cultures,
et ses ceuvres visent souvent a bouleverser nos
suppositions sur une culture ou une idée.

Dans son ceuvre Mirage IV, Bouabdellah aborde

les idées du «visible et non-visible ». La conception
géomeétrique est composée de petits avions stylisés
incorporés dans un motifplus large similaire a celui
du Zellige, une technique de décoration en terra-
cota pratiquée de longue date et courante dans
I'architecture marocaine. Un point fondamental
dans les ceuvres de Bouabdellah est « I'absence

de certitudes... [qui] caractérise les périodes de
révolution.» Elle explique que son «approche consiste
a repousser les limites, pour créer des interactions
entre elles... Les choses doivent étre faites et
refaites volontairement adaptées aux contextes
socio-culturels, en accord avec le temps et I'espace. »
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JAMES BROWN

THE MOROCCAN

LE MAROCAIN

U_l}_w_n.ll

U9lH yuoun

P.15-17
P.15-17

P.15-17

American artist James Brown works in a variety of media,
including sculpture, ceramics, collage, and painting. He
received his formal education in Los Angeles, California,
and Paris, France, and first received wide recognition for the
primitive-style work he created in New York in the 1980s.
In these works, he draws on the abstract traditions of
modern artists like Picasso and Dubuffet, as well as on the
rough, expressionist tendencies found in much of New York
art in the 1980s, including Brown’s contemporaries Jean—
Michel Basquiat and Julian Schnabel.

Brown’s The Moroccan series is indicative of this period
of neo—expressionism. In the silkscreens, Brown’s experi-
mentation with assembled abstracted forms and color
also articulates semi-figurative portraiture, expressing
spiritual and psychological depth.
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L'artiste américain James Brown crée ses ceuvres avec
une variété de techniques, dont la sculpture, la céra-
mique, le collage et la peinture. |l a poursuivi ses études
a Los Angeles, en Californie, et a Paris, en France, et a
été largement salué pour ses ceuvres de style primitif
qu’il a créées a New York dans les années 1980. Dans
ces ceuvres, il sinspire des traditions abstraites des
artistes modernes tels que Picasso et Dubuffet, ainsi
que des tendances expressionnistes rugueuses trouvées
dans une grande partie de I'art new-yorkais des années
1980, notamment les contemporains de Brown, a savoir
Jean-Michel Basquiat et Julian Schnabel.

La série de Brown Le Marocain est révélatrice de cette
période de néo-expressionnisme.

Dans les sérigraphies, Brown expérimente I'assemblage
de formes abstraites et de couleurs qui articule égale-
ment I'art du portrait semi-figuratif, exprimant la
profondeur spirituelle et psychologique.
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“Pattern Flow is meant to evoke at once a dynamic
undulating landscape, the movement of gently billowing
clouds, and a portal into an infinite open space beyond,”
says Kendall Buster about her installation at the US em-
bassy in Rabat. With its transparent, overlapping forms
and the topographical lines, Pattern Flow depicts the
terrestrial, the celestial, and the ethereal at once in the
same place.

Buster’s background in microbiology grounds her
artistic precision in the problems of depicting shape
and form in her biomorphic sculptures that seem to

KENDALL BUSTER swell and pulse, as though teeming with life. Whatever
the source or influence, her works are striking for the
oy \J|3_ij ways they connect to the spaces they inhabit and to

the people who experience them.

Buster says, “The sculpture is integral with its archi-

PATTERN FLOW P21 tectural setting, and was designed, built, and sited to
converse with the spatial particulars of the atrium space,

FLUX DE FORMES P.21 engaging viewers from all vantage points including
those from the entryway doors and on the lower floor,

lhoddl §oai P.21 as well as from the walkways in the upper floors. The

work is meant to contribute to humanizing what is a
high security building, providing those who use the
space with a sense of humanity and connectedness.”

Indeed, through her attention to so many details —
the varied perspectives of visitors to the embassy, the
changing light that comes through the skylight above,
and her sensitivity to the relationship between the
sculpture and the space of the building itself—Buster
has not only managed to create a sculpture but a
fluid environment.
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«L'ceuvre intitulée Pattern Flow est censée évoquer a la
fois un paysage dynamique vallonné, le [éger mouvement
d’'une vague de nuages et un portail vers un espace plus
vaste, ouvert et infini», explique Kendall Buster a propos
de son installation a '’Ambassade des Etats-Unis a Rabat.
Avec ses formes transparentes qui se superposent et ses
lignes topographiques, Pattern Flow représente a la fois le
terrestre, le céleste et I'éthéré dans la méme ceuvre.

L'expérience de Buster dans le domaine de la micro-
biologie explique sa précision artistique dans les
problemes de représentation des configurations et
des formes dans ses sculptures biomorphiques qui
semblent gonfler et émettre une pulsion, comme si
elles étaient pleines de vie. Quelle que soit la source
ou l'influence, ses ceuvres sont frappantes par la
maniére dont elles se connectent aux espaces qu’elles
habitent et aux personnes qui en font I'expérience.

Buster explique: «La sculpture fait partie intégrante

de son cadre architectural et a été concgue, réalisée et
mise en place pour converser avec les caractéristiques
spatiales de I'atrium, attirant les visiteurs venant de
toutes les positions stratégiques, que ce soit des portes
d’entrée et du sous-sol, ainsi que des couloirs situés
dans les étages supérieurs. L'ceuvre vise a contribuer

a I’humanisation d’un batiment ultra-sécurisé,
fournissant a ceux qui utilisent cet espace un sens
d’humanité et d’harmonie.»

En effet, par son attention portée a tant de détails (les
perspectives diverses des visiteurs de I'ambassade,

les changements de la lumiére qui traverse les fenétres
au-dessus, et sa sensibilité a la relation entre la sculpture
et I'espace du batiment lui-méme), Buster a réussi

a créer non seulement une sculpture mais aussi un
environnement fluide.
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MOUNIR FATMI

THE YEAR ZERO P.23
L'ANNEE ZERO P.23
il 8w P.23
56
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Moroccan artist Mounir Fatmi’s conceptual, multi-media
work addresses contemporary concerns and events,
focusing on power systems and politics. The Year Zero,
composed of coaxial cable wire stapled to wood panel,
engages notions of media consumption, communication,
and global interconnectedness in the Middle East since
the “Arab Spring.”

Like much of Fatmi’s sculptural work, The Year Zero,
functions as a visual trap. The eye becomes desperately
lost as it searches for a beginning, an end, a center, an
exit... The examination of the circle, its form and sym-
bolic meaning throughout history, recurs regularly in his
practice. His use of everyday objects to create art that
challenges the thingness of things, they take the form of
known objects, but occupy meanings beyond their shape
and instrumentality.

L'ceuvre conceptuelle et multimédia de I'artiste maro-
cain Mounir Fatmi aborde les préoccupations et les
événements contemporains, mettant I'accent sur les
systemes électriques et la politique. L’Année Zéro,
composée de cables d’antennes coaxiaux épinglés a
un panneau de bois, aborde les notions de consomma-
tion de média, de communication et d'interconnexion
globale au Moyen-Orient depuis le « Printemps Arabe.»

A l'instar d'une grande partie des ceuvres sculptées de
I'artiste Fatmi, L’Année Zéro fonctionne comme un piege
visuel. L'ceil se perd désespérément en cherchant un
début, une fin, un centre, une sortie... L'étude du cercle,
sa forme et sa signification symbolique a travers I'his-
toire, se répetent régulierement dans ses ceuvres. Son
utilisation d’objets du quotidien pour créer de I'art qui
défie la réalité des choses, prenant la forme d’objets
connus mais révélant des significations qui dépassent
leur forme et leur instrumentalité.
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YTO BARRADA
83l glay

AQUARIUMS FOR SALE P.25
ON A RAINY DAY, TANGIER

AQUARIUMS A VENDRE EN  P.25
UN JOUR PLUVIEUX, TANGER

2l clouu Ualgal P.25
dquib ylhoo 09y ;0

Paris—born Moroccan native Yto Barrada’s work address-
es, among other things, the changes in her hometown

of Tangier. Specifically, she is interested in the urban
development of the city, changes that are not always
beneficial to the city’s inhabitants.

Her photograph, Aquariums for Sale on a Rainy Day,
Tangier addresses Tangier’'s urban spaces. Here, an
empty sidewalk is enlivened by an unexpected arrange-
ment of stacked fishbowls. Noticeably absent are the
people of Tangier, leaving the viewer to wonder why the
fishbowls are here. Buyer and seller are both absent, but
alluded to. As such, Barrada creates a thoughtful study
on the city of Tangier, its inhabitants, and the interrelat-
edness of the two.

Barrada now divides her time between New York and
Tangier, where in 2006 she founded the Cinémathéque
de Tanger, an operating cinema housed in a refurbished
1930s movie theater. In addition to photography, Barrada
is also known for her film, sculpture, and essays.
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L'ceuvre d'Yto Barrada, artiste originaire du Maroc, née
a Paris, aborde, entre autres, les changements dans
sa ville Tanger. Plus précisément, elle s’intéresse au
développement urbain de la ville, des changements qui
ne sont pas toujours bénéfiques pour les habitants.

Sa photographie, Aquariums a vendre en un jour plu-
vieux, Tanger, porte sur les milieux urbains de Tanger.
Ici, une chaussée vide est animée par un arrangement
inattendu de bocaux de poissons rouges empilés. Les
habitants de Tanger sont remarquablement absents,
laissant le spectateur se demander pourquoi les
bocaux de poissons sont la. L'acheteur et le vendeur
sont tous deux absents, mais mentionnés. En tant que
tel, Barrada crée une étude réfléchie sur la ville de
Tanger, ses habitants, et I'interdépendance des deux.

Barrada vit actuellement entre New York et Tanger ou
elle a fondé en 2006 la Cinématheque de Tanger, un
cinéma en activité installé dans une salle de cinéma
rénovée des années 1930. En plus de la photographie,
Barrada est également connue pour son film, sa sculp-
ture et ses essais.
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JIM DRAIN
Ul oan
UNTITLED P.27
SANS TITRE P.27
ulgde (92 P.27
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Untitled, the completed sculpture fabricated by Jim Drain
examines the shared iconography of the United States
and Morocco, using the same geometric patterns inspired
by Moroccan mosaics. Further, he says of the work, “The
more | walk around the medinas and the backstreets and
get a first-person feel for Morocco, the more assured |
am of it, too. There is a rawness and subtle complexity
of design here that comes through in the sculpture.”

Over the years Drain works in a variety of mediums, con-
necting the dots between sculpture, knitwear, painting,
and beyond with a distinct visual energy. He is best
known for his use of bright fabrics that evoke the textile
traditions; a craft which played a large role in inspiring
Drain and his students as they learned about Moroc-
can artistic traditions. The sculpture was presented in
Washington, D.C. at the fiftieth anniversary of the Art

in Embassies program.

Sans titre, la sculpture réalisée par Drain, étudie I'icono-
graphie partagée des Etats-Unis et du Maroc, utilisant
les mémes motifs géométriques inspirés des mosaiques
marocaines. De plus, il précise au sujet de I'ceuvre: «Plus
je me proméne dans les médinas et les ruelles et ressens
un sentiment a la premiére personne pour le Maroc, plus
j'ai la certitude d’en faire partie aussi. Il y aici une apreté
et une complexité subtile du design qui se manifeste
dans la sculpture.»

Au fil des ans, Drain a travaillé sur une variété de tech-
niques, établissant des liens entre la sculpture, la maille,
la peinture et au-dela, avec une énergie visuelle distincte.
Il est surtout connu pour son utilisation de tissus lumi-
neux qui évoquent les traditions du textile; un artisanat
qui a joué un grand role dans l'inspiration de Drain et de
ses éléeves alors qu’ils découvraient les traditions artis-
tiques marocaines. La sculpture fut présentée a Washing-
ton, D.C., a I'occasion du cinquantiéme anniversaire du
programme |I'Art dans les Ambassades.
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Jim Drain’s sculpture Untitled, commissioned as a site—
specific work by the Art in Embassies program, began
as a collaborative with students from the Rhode Island
School of Design (RISD) in Providence. Drain taught the
course Art in Embassies: Morocco to seventeen RISD
students in the winter of 2012, with the goal of design-
ing a large—scale sculpture for the exterior landscape.
After the course ended, Drain continued what was
begun in the classroom, seeing the sculpture through
to completion.

Drain and his students sought to express the duality of

il
JIM DRAIN & STUDENTS contemporary and traditional Moroccan art and culture. 3
Indeed, the course featured talks by Moroccan artists i L
L'HlJD foWEa lln Do and others involved in the embassy, so that the stu- = .
dents could better understand the concerns of Morocco " |

that would be home to the sculpture. Drain helped the
students find the places where their own culture and

MAQUETTE FOR P29 Moroccan culture intersected. As he put it, “It's going

COMMISSION to be both an American and Moroccan sculpture and
neither at the same time.” Together, Drain and the

MAQUETTE POUR P.29 RISD students created a maquette — a preliminary

COMMANDE model for the final work — that is on display in the
lobby of the embassy.

Al Syslo P.29
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La sculpture de Jim Drain Sans titre, commandée spécifi-
quement pour le site par le programme Art in Embassies,
a commencé par une collaboration avec des étudiants
de la Rhode Island School of Design (RISD) a Providence.
Drain a enseigné le cours Art in Embassies: Morocco a
dix-sept étudiants de la RISD au cours de I'hiver 2012,
dans le but de concevoir une sculpture a grande échelle
pour le jardin extérieur. Aprés la fin des cours, Drain a
poursuivi ce qui avait été commencé en classe et assura
I'achévement de la sculpture.

Drain et ses étudiants ont cherché a exprimer la dualité
de I'art et de la culture marocaine contemporaine et tradi-
tionnelle. En effet, le cours comprenait des interventions
d’artistes marocains et d’autres personnes concernées
dans I'ambassade, afin que les étudiants puissent mieux
comprendre les préoccupations du Maroc qui abriterait
la sculpture. Drain a aidé les étudiants a trouver les inter-
sections entre leur propre culture et la culture marocaine.
Selon lui, «Ce sera a la fois une sculpture américaine
et marocaine et ni I'une ni l'autre en méme temps.»
Ensemble, Drain et les étudiants de la RISD ont créé une
magquette — un modele préliminaire pour le travail final -
qui est exposée dans le hall de I'’Ambassade.
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SANDRO MILLER

Hao gyaibm

The photographs in Sandro Miller’s Eyes of Morocco
series were taken over a twenty—day period in November
2013, when Miller travelled from Marrakesh, through the
Atlas Mountains, and into the Sahara Desert. His proj-
ect was inspired by the work of two twentieth—-century
photographers, Irving Penn and August Sanders, whose
portraits of ordinary people were iconic. During his
time in Morocco, Miller made more than 230 portraits
of people. The diversity of his subjects and scope of his
project provided him with a better understanding of
Moroccan culture and history. As he describes it, “Our
crew ventured into the streets and welcomed the trades-
men and working people of Morocco into our makeshift
studios... During this time we made friends with the
locals and began to understand this beautiful country
and its heritage.”

Miller's work has been exhibited in galleries and muse-

EYES OF MOROCCO P.31-35 ums around the world, and has appeared in many
publications, including one that focused on his time

YEUX DU MAROC P.31-35 in Morocco, Eyes of Morocco.

ool ygue P.31-35

66 RABAT CATALOG / CATALOGUE DE RABAT / lalyll agllis

Les photographies de la série les yeux du Maroc de
Sandro Miller ont été prises durant une période de
vingt jours en novembre 2013, quand Miller a voyagé
de Marrakech a travers les montagnes de I'Atlas et
dans le désert du Sahara. Son projet a été inspiré par
les ceuvres de deux photographes du XXe siecle, Irving
Penn et August Sanders, dont les portraits de gens
ordinaires sont emblématiques. Pendant son séjour au
Maroc, Miller a réalisé plus de 230 portraits. La diversité
de ses sujets et la portée de son projet lui ont permis de
mieux comprendre la culture et I'histoire marocaines.
Comme il le décrit, « Notre équipe s’est aventurée dans
les rues et a accueilli les commercgants et les travailleurs
du Maroc dans nos studios provisoires. ... Pendant ce
temps, nous nous sommes faits des amis avec les habi-
tants et avons commencé a comprendre ce beau pays et
son patrimoine.»

Les ceuvres de Miller ont été exposés dans des galeries et
des musées du monde entier, et ont fait I'objet de nom-
breuses publications, dont une qui portait sur son séjour

au Maroc, les yeux du Maroc.
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The three works on display in the US embassy in Rabat Les trois ceuvres exposées a ’Ambassade des Etats-Unis bl 6 dxaypolll §jlowl 6 dingroodl &l Jloclll
are part of a series that Jamila Lamrani had begun in late a Rabat font partie d’'une série commencée par Lamrani allii 2010 ple yalgl 0 Lilpoul iy dluuluu (40 cja Lo
2010. Consisting of miniature chairs embedded with- fin 2010. Composées de chaises miniatures incorporées g.caig Builnd 2lgo JAh Ao st aelio (o digaiall

in cotton material, the sculptures invite the viewer to dans du coton, les \sculptures |.nV|tent les visiteurs a wiralino vae o Lo gf au Lod b vae il aabiioll
look more closely as he or she seeks to see more of the regarder de plus prés alors qu’ils tentent de contempler Vi lodg xmal LIl lad AT Il bl
forms that are obfuscated by the natural fibers. As she davantage les formes qui sont obscurcies par les fibres uo m'uu 9 % i T ‘-’J o U'o
explains, “At first glance, we see a cut piece of a land- naturelles. Comme elle I'explique: «A premiére vue, on dbiall 6 Gouda o Q_O.Q_VJQ.O Aol gl 5Al
scape in the fog, a thick layer of cotton plugged material, constate une partie réduite d’un paysage dans le brouil- o0 oy lo Ja ladll 6guuno 6alo (0 S toun ddubn
all the action that takes place within this world, nothing lard, une épaisse couche de matériau bourré de coton, clubill of o8y Gomll a0 sy .CUJ.U U ollell ha
beyond this depth even though the objects are reliefs... toute I'action qui se déroule dans ce monde, rien au-dela Ml Canl gay ews JA il Cuad o fjle Lo
everything seems under control.” de cette profondeur méme si les objets sont des reliefs... h ;
tout semble sous contrdle. »
pon olle §gla 0261l i Lladl" ladg 6 aa
JAMILA LAMRANI “It is this ability to create an intimate and fragile inner o pJ . e J_, : 9_0 e
world that interests me,” she says. “With a second look, «C'est cette capacité a créer un monde intérieur intime q‘ub o;k:._: 209 -;olotal iy L° 9409 A9 OO
U_i|J_o_|J aduon elements appear and reveal the inner world slowly.” et fragile qui m’intéresse », dit-elle. « Au second regard, 19y gy Al pllell auiig paliell jalAl
" les éléments apparaissent et révelent progressivement
Contemporary artist Jamila Lamrani is a co-founder of le monde intérieur.» eyl Ja ilpoll dluoa dpaloodl ailiall
THE CIRCLE b3y the arts collective C(.)IIectlf 212, which seeks to engage . . . _ - ol u-*ﬂ Ml Ggiall degonod gl
’ Moroccan culture with the broader world. L'artiste contemporaine Jamila Lamrani est co-fondatrice 1 ollsll ssoll dolail « Lelatl
OF OBLIVION e . S -2uuglll odloll po dyyoll ddladl Je
du collectif d'artistes Collectif 212, qui vise a impliquer la
POLITICAL TERRITORY P.38 culture marocaine plus largement dans le monde.
BEYOND THOUGHT P.39
LE CERCLE DE I’OUBLIE P.37
TERRITOIRE P.38
POLITIQUE
AU-DELA DE LA PENSEE P.39
buuidl 8l P.37
uauluwdl oodLsill P.38
1aall eljg lo P.39
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DAWN SOUTHWORTH

C1ygaglu (492
SWAY P.41
BALANCEMENT P.41
Slguu P.41

Contemporary artist Dawn Southworth considers pro-
cess as tantamount to her practice of drawing, painting,
sewing, and burning the material elements to construct
her artwork. She collects found objects like fabrics,
burnt ironing board covers, found and rusted metals,
assorted tree fragments, vintage hand-written journals,
photographs and reclaimed canvases.

For Sway, Southworth covered the wooden sculpture
with sheets of copper. The soft metal’s patina seems
to obfuscate the sculpture’s recent construction and
contemporary context instead imbuing it with the po-
tentiality of an archeological past or provenance. South-
worth states, “The work’s conception germinates from a
storehouse of images ranging from the botanical to the
architectural that have been stored in my mind. A single
line can go through dozens of modifications as a shape
and then connect... to another shape all the while
working to make a synthesis that feels somehow
complete. Shapes lean, tilt, balance and sometimes
seem to even grow. There is a sense that the pieces
can still be moving, growing or expanding even while
they are concrete facts.”
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L'artiste contemporaine Dawn Southworth considére le
processus comme équivalent a sa pratique du dessin, de
la peinture, de la couture, brilant les éléments matériels
pour construire son ceuvre. Elle collectionne des objets
trouvés tels que des tissus, des housses de planches a
repasser brilées, des métaux trouvés et rouillés, des
fragments d’arbres assortis, des journaux d’époque
manuscrits, des photographies et des toiles récupérées.

Pour Sway, Southworth a couvert la sculpture de bois
avec des feuilles de cuivre. La patine du métal mou
semble obscurcir la construction récente de la sculpture
et le contexte contemporain I'imprégnant plutét de la
potentialité d’'un passé ou d'une provenance archéolo-
gique. Southworth déclare: «La conception de I'ceuvre
surgit d'un stock d'images allant du botanique a I'archi-
tecture qui ont été stockées dans mon esprit. Une seule
ligne peut subir des dizaines de modifications en tant
que forme, puis se raccorde... a une autre forme tout en
travaillant pour faire une synthése qui semble en quelque
sorte compléte. Les formes s’inclinent, pivotent, s'équi-
librent et semblent méme parfois se développer. Il y a un
sentiment que les piéces peuvent encore bouger, croitre
ou s'étirer méme si elles sont des éléments concrets.»
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A juried show featuring the
work of Moroccan student
artists also comprises part of
the permanent art collection
at the US embassy in Rabat.

The theme for submissions was the titular
quotation from Reverend Dr. Martin Luther
King, Jr.'s famous | Have a Dream speech.

“l have a dream...” as introduced by Dr. King
was a statement offering a model of hope
and optimism. His words continue to outline
a vision of humanity applicable the world over,
and the artwork included in the juried show
reveal the universality of Dr. King’s message.

RABAT CATALOG / CATALOGUE DE RABAT / lalyll agllis

A Une exposition-concours
présentant les ceuvres d’ar-
tistes étudiants marocains
constitue également une
partie de la collection per-
manente de 'Ambassade
des Etats-Unis a Rabat.

Le theme du concours était la phrase du
Révérend Martin Luther King, Jr. tirée du
célebre discours | Have a Dream. « Jai
un réve...» tel que présenté par Martin
Luther King était une déclaration offrant
un modele d'espoir et d’'optimisme. Ses
mots continuent de décrire une vision
de I'humanité valable dans le monde
entier, et les ceuvres présentées dans
I'exposition-concours révelent I'univer-
salité du message du Révérend King.
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Asmae Bennani’s painting strikes the right balance
between control and chaos. As she explains, “This
painting on canvas explores the relationship between
geometric abstraction and the expression of a freer
movement combining drops and informal spots, as

a form of abstract expressionism. The use of adhesive
tape allowed me to delineate areas of pure abstraction
consisting of smooth and flat surfaces of bright and
colorful paint... The gesture is always present and
visible in the contribution of these traces, these
splashes and these drops. It is the mark of a freedom
that seeks to emerge, translating my thoughts

into action.”

La peinture d’Asmae Bennani établit un juste équilibre
entre le contréle et le chaos. Comme elle I'explique,
«Cette peinture sur toile explore les relations entre

I'abstraction géomeétrique et I'expression d'un
ASMAE BENNANI mouvement plus libre combinant des gouttes [et] des
UJLU .c|.o.u.|i taches informelles, une forme d’expressionnisme
" abstrait. L'utilisation de ruban adhésif m’a permis de
Fes Fes wulo délimiter les zones de I"abstraction pure constituées de
1988 1988 1988 . . . .
surfaces lisses et plates de peinture brillante et colorée
... Le geste est toujours présent et visible dans la
contribution de ces traces, de ces éclaboussures et de
ces gouttes. C'est la marque d’une liberté qui cherche a
émerger, traduisant mes pensées en action.»

CONFLUENCE, 2013

CONFLUENCE, 2013
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The central area found in Fahd Bouksimi’s work recalls
geology and cartography, while the surrounding sea of
text seems to allude to the vastness of human history.
The human condition and its inherent limitations within
the physical world are essential to his work. As he says,

“My dream is to go beyond the limits of nature and time,

J2

FAHD BOUKSIMI

OIIOg1 1400
Taza Taza ojli
1988 1988 1988

MY DREAM IS TO
FREE US FROM TIME
AND NATURE, 2014

MON REVE EST DE SE
LIBERER DU TEMPS
ET DE LA NATURE, 2014

bl o Ll ga oda
2014 Gxoyilallg
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freeing myself from the extreme limits of nature. | want
to discover everything that is beyond this nature”

La partie centrale figurant dans I'ceuvre de Fahd Bouk-
simi rappelle la géologie et la cartographie, tandis que
I'océan de texte qui entoure semble faire allusion a
I'immensité de I'histoire humaine. La condition hu-
maine et ses limites inhérentes au monde physique
sont essentielles a son travail. Comme il le précise,
«Mon réve est d'étre au-dela des limites de la nature
et du temps, en me libérant des limites extrémes de

la nature. Je veux découvrir tout ce qui est au-dela de
cette nature.”»
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ABDERRAHMANE DOUKKANE
& NICOLA MOULIN
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THE DREAMS OF SOME
ARE THE REALITY OF
OTHERS, 2011

LES REVES DE
CERTAINS SONT LA
REALITE D’AUTRES, 2011
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The juxtaposition of a partially clothed body, written
text, and areas obscured by darkness in Abderrahmane
Doukkane’s work suggests the convergence of several
significant issues: the historical record, human rights,
and the essentially unknowable outcomes of human
struggles. The presence of these themes is not surpris-
ing given Doukkane’s interest in the “Arab Spring” and
other human rights issues. His work seeks to examine
the “plight of the poorest in Moroccan society,” by
investigating current social and humanitarian issues.
As the title of his piece says, “The dreams of some
are the reality of others,” a fact that is all too often
overlooked, especially by those whohave already
achieved “the dream.”

La juxtaposition d’'un corps partiellement habillé, d'un
texte écrit et des surfaces marquées par l'obscurité
dans le travail d’Abderrahmane Doukkane suggere la
convergence de plusieurs questions importantes: le
dossier historique, les droits de I'homme et les résultats
essentiellement inconnus des luttes que ménent I’"huma-
nité. La présence de ces themes n’est pas surprenante
étant donné I'intérét de Doukkane porté au « Printemps
Arabe» et d’autres questions relatives aux droits de
I"'homme. Son ceuvre vise a examiner la «détresse des
plus pauvres dans la société marocaine» en enquétant
sur les problémes sociaux et humanitaires actuels.
Comme I'annonce le titre de son ceuvre : «Les réves de
certains sont la réalité d'autres», un fait trop souvent
négligé, surtout par ceux qui ont déja réalisé «le réve».
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Mohcine Ennou says, “l love... photography and | try to
learn something new every day. | believe in the power of
visual [art]... a language we use to see into each other’s
lives, one frame at a time.” In his photograph, I’'m the
Greatest, Ennou’s gift at seeing into—and showing his
viewer the way into—another person’s life is evident.
The contrast between the toughness suggested by

boxing gloves and the kindness and humanity of the
young boxer’s face provides a portrait that is stylistically
uncomplicated but redolent with human complexity.

Mohcine Ennou dit: «J’aime... la photographie et j'essaie
MOHCINE ENNOU d’apprendre quelque chose de nouveau tous les jours.

Je crois en la puissance de [l'art] visuel... un langage que

EalY nous utilisons pour voir dans la vie de I'autre, une image
Rabat Rabat byl a la fois.» Dans sa photographie, I'm the Greatest, le don
1991 1991 1991 d’Ennou de voir dans la vie d’une autre personne - et

de montrer a son spectateur la voie vers la vie de l'autre
— est évident. Le contraste entre la dureté suggérée
par les gants de boxe et la gentillesse et I'humanité du
JE SUIS LE MEILLEUR, 2014 visage du jeune boxeur fournit, sur le plan du style, un
portrait simple mais évoquant la complexité humaine.

I’'M THE GREATEST, 2014
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Hicham Gardaf’s intimate and personal photographs are
part of his “Tangier Diary,” in which he photographed
striking people and places from his community. The
photograph | Have a Dream depicts a man sitting on a
dock, staring out into the Strait of Gibraltar. We see the
man from some distance back, and are thereby able to
see the man’s view clearly as well. Thus, the image is

both portrait of a man and portrait of what that man
sees. The viewer is given two views in one image.
Les photographies intimes et personnelles de Hicham

Gardaf font partie de son «Tangier Diary» (Journal de

HICHAM GARDAF Tanger), dans lequel il a photographié des personnes
x_é|3‘}_f)J| ,oLum: et des endroits frappants de sa communauté. La
photographie intitulée /| Have a Dream représente un
Tangier Tanger [cCa BT homme assis sur un dock, le regard perdu dans le
1983 1983 1983

détroit de Gibraltar. Nous voyons I'homme a partir
d’une certaine distance et pouvons ainsi également
voir clairement la vision de I'"homme. Ainsi, I'image

i représente a la fois le portrait d'un homme et le portrait
JAI UN REVE, 2012 de ce que cet homme voit. Le spectateur recoit deux
visions dans une seule image.

I HAVE A DREAM, 2012
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YASMINA OUAHID
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I HAVE A DREAM, 2014

JE FAIS UN REVE, 2014

2014 .ola Saic
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Yasmina Ouahid’s large-scale peace symbol speaks for
itself. But his statement is augmented by the incorpora-
tion of a sound element in which people speaking in a
variety of languages say, “l have a dream.” Ouahid says,
“The primary motivation behind this work is to express
the stifling world’s situation which made peace in a
state of marginalization [which] is the result of lack of
communication.”

Le symbole de paix a grande échelle de Yasmina Ouahid
parle de lui- méme. Mais sa déclaration est renforcée
par I'incorporation d'un élément sonore qui émet des
sons de personnes parlant plusieurs langues et répé-
tant: «J'ai un réve.» Quahid dit: «La motivation prin-
cipale derriére ce travail est d’exprimer la situation du
monde étouffant ou la paix est marginalisée du fait d'un
manque de communication.»
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ABDELALIM AMINE SLIMANI
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PURE DREAM, 2014

PUR REVE, 2014

2014 galiall odall

Abdelalim Amine Slimani’s fantastical digital art manip-
ulates photography to transformative effect, creating
believable images of the impossible. In his Pure Dream, a
winged man is depicted in a deceptively realistic fashion.
As he says, “My intention has always been to explore
the body, not to alter it. | want to find the camera angle
from which the forms can be the most that they can be...
And so it leads me on, to explore angles, space, reflec-
tions, and light. | strive to make forms make sense visu-
ally and trust that the metaphor, the poetry, will follow.”

L'art numérique fantastique d’Abdelalim Amine
Slimani manipule la photographie pour produire un
effet transformateur, créant des images crédibles de
I'impossible. Dans son ceuvre Pure Dream, un homme
ailé est représenté d'une maniére faussement réaliste.
Selon lui, «Mon intention a toujours été d’explorer le
corps, pas de le modifier. Je veux trouver I'angle de la
caméra a partir duquel les formes peuvent étre repré-
sentées le plus possible... Et cela m’améne a explorer
les angles, I'espace, les reflets et la lumiére. Je m’ef-
force de donner du sens aux formes visuellement et
j'espére que la métaphore, la poésie, suivront.»
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MAROUANE SITTI
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THE DREAM OF AN
OPEN SOCIETY, 2014

LE REVE D’UNE SOCIETE
OUVERTE, 2014
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“l have a dream of a Morocco that is open to the world
and other cultures... My dream is symbolized through
the young child in my photography,” says photographer
Marouane Sitti. The face of the child in The Dream of an
Open Society fully embodies that dream. As Sitti says,
“The bright color of his Jelaba represents the light and the
knowledge gained through reading.” A sense of optimism
suffuses the photograph; just like the smiling young
child, the other figures around him share in the potential
offered from reading and learning.

«J"ai un réve d'un Maroc qui est ouvert sur le monde et
les autres cultures. Mon réve est symbolisé par le jeune
enfant dans ma photographie», explique le photographe
Marouane Sitti. Le visage de I'enfant dans The Dream
of an Open Society incarne pleinement ce réve. Comme
le dit Sitti, «La couleur vive de sa djellaba représente la
lumiére et les connaissances acquises par la lecture.»
Un sentiment d'optimisme impregne la photographie;
tout comme le jeune enfant souriant, les autres
personnages autour de lui partagent le potentiel offert
par la lecture et I'apprentissage.
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