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Art in Embassies

Established in 1963, the U.S. Department of State’s

office of Art in Embassies (AIE) plays a vital role in

our nation’s public diplomacy through a culturally

expansive mission, creating temporary and
permanent exhibitions, artist programming, and publications.
The Museum of Modern Art first envisioned this global visual
arts program a decade earlier. In the early 1960s, President
John F. Kennedy formalized it, naming the program’s first
director. Now with over 200 venues, AIE curates temporary
and permanent exhibitions for the representational spaces
of all US. chanceries, consulates, and embassy residences
worldwide, selecting and commissioning contemporary art
from the U.S. and the host countries. These exhibitions provide
international audiences with a sense of the quality, scope, and
diversity of both countries’art and culture, establishing AlE's
presence in more countries than any other U.S. foundation or
arts organization.

AlE's exhibitions allow foreign citizens, many of whom might
never travel to the United States, to personally experience the
depth and breadth of our artistic heritage and values, making
what has been called a: "footprint that can be left where
people have no opportunity to see American art”

“For over fifty years, Art in Embassies has played an active
diplomatic role by creating meaningful cultural exchange
through the visual arts. The exhibitions, permanent collections
and artist exchanges connect people from the farthest corners
of an international community. Extending our reach, amplifying
our voice, and demonstrating our inclusiveness are strategic
imperatives for America. Art in Embassies cultivates relationships
that transcend boundaries, building trust, mutual respect and
understanding among peoples. It is a fulcrum of America’s global
leadership as we continue to work for freedom, human rights and
peace around the world”

U.S. Secretary of State — John Forbes Kerry
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Art dans les Ambassades

Fondé en 1963, le bureau du Département d'Etat
américain de I'Art dans les Ambassades (AIE) joue
un role essentiel dans la diplomatie publique de
notre nation a travers une mission culturellement
expansive, créant des expositions artistiques temporaires et
permanentes, une programmation d‘artistes, ainsi que des
publications. Dix ans auparavant, le Musée d’Art Moderne
avait imaginé pour la premiere fois un programme mondial
d'arts visuels. Au début des années 1960, le président John
F. Kennedy I'a par la suite officialisé en nommant le premier
directeur du programme. Aujourd’hui AIE compte plus de
200 sites et gere des expositions temporaires et permanentes
pour les espaces de représentation de toutes les chancelleries,
consulats et résidences des ambassades américaines dans le
monde entier, sélectionnant et commissionnant des ceuvres
d'art contemporaines des Etats-Unis et des pays d'accueil.

Ces expositions offrent au public international un sens de la
qualité, portée et diversité de I'art et de la culture des deux
pays, établissant ainsi la présence d’AlE dans plus de pays que
tout autre fondation ou organisme artistique américain. Les
expositions d’AIE permettent aux citoyens étrangers, dont

beaucoup ne voyageront certainement jamais aux Etats-Unis,
d'expérimenter personnellement la profondeur et I'étendue
de notre patrimoine et nos valeurs artistiques, laissant ainsi
une « empreinte » la ol les gens nont pas la possibilité de voir
I'art américain.

« Depuis plus de cinquante ans, IArt dans les Ambassades a
Jjoué un réle diplomatique actif en créant un échange culturel
significatif a travers les arts visuels. Les expositions, les collections
permanentes et les échanges dartistes connectent les gens
des coins les plus reculés de la communauté internationale.
Etendre notre portée, amplifier notre voix, et démontrer notre
participation sont des impératifs stratégiques pour 'Amérique.
LArt dans les Ambassades cultive des relations qui transcendent
les frontiéres, en établissant un climat de confiance, de respect
mutuel et de compréhension entre les peuples. Il est un point
d'appui du leadership mondial de TAmérique a mesure que nous
continuons a travailler pour la liberté, les droits humains et la paix
dans le monde. »

Secrétaire d'Etat des Etats-Unis — John Forbes Kerry

http://art.state.gov



Welcome

It's my pleasure to welcome you to the Residence of the
American Ambassador to Tunisia. It is an honor to reside where
my distinguished predecessors lived, worked, and entertained
the people of Tunisia. | look forward to continuing their legacy
of diplomacy and engagement during my time here.

This house is particularly special to me. Many momentous
occasions in my life occurred here, including my wedding,
and it is a great pleasure to share this house with my guests. |
believe that diplomacy is more than exchanging information
— it is also sharing a meal and a conversation. While nego-
tiations are conducted in Embassies and Ministries, friend-
ships develop in homes. So much of what is important occurs
around the dinner table rather than the conference table. That
is why | look forward to hosting events that not only prompt
debate and discussion between Americans and Tunisians but
also encourage sharing what is really important to each of
us in order to foster deeper understanding between our two
countries.

Art plays an important role in explaining a culture. That is why
my talented colleagues at the Art in Embassies program work
with all American ambassadors to choose the art for their res-
idences. | am grateful to them for working with me to select
works by American artists that | believe represent a com-
pelling cross-section of American art and display the variety
and creativity of artistic expression that is so much a part of
American culture. My hope is that these artworks will not only
be a window to American perspectives, but also reflect the
spirit of the interactions that occur here between Tunisians
and Americans — diverse in expression and broad in perspec-
tive. I hope that you enjoy them as much as | do.

Ambassador Daniel Rubinstein
Tunis
June 2016
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Bienvenu

Clest avec plaisir que je vous souhaite la bienvenue dans
la résidence de I'ambassadeur américain en Tunisie. Clest
un honneur que je puisse résider la ou mes prédécesseurs
vivaient, travaillaient et recevaient le peuple tunisien. Je
m'impatiente de poursuivre leur héritage de la diplomatie et
du dialogue pendant mon temps ici.

Cette maison est particulierement spéciale pour moi. De
nombreuses occasions mémorables de ma vie se sont
produites ici, y compris mon mariage, et c'est avec un grand
plaisir que je partage ce lieu avec mes invités. Je crois que la
diplomatie est bien plus qu'un échange d'information, c'est
aussi le partage d'un repas et d'une conversation. Alors que
les négociations sont menées dans les ambassades et les
ministeres, I'amitié se cultive dans les maisons. Il se passe
plus de choses importantes autour de la table d'un diner
que celle d'une conférence. Clest la raison pour laquelle je
me réjouis dorganiser des événements qui non seulement
inciteront le débat et la discussion entre les américains et les
tunisiens, mais encourageront aussi le partage de ce qui est
vraiment important pour chacun de nous, afin de favoriser
une meilleure compréhension entre nos deux pays.

Lart joue un réle important dans l'explication d'une culture.
Clest pour cette raison que mes collégues talentueux du
programme d‘art dans les ambassades travaillent avec tous
les ambassadeurs américains afin de choisir les ceuvres d'art
pour leurs résidences. Je suis reconnaissant pour leur travail
avec moi afin que je puisse choisir les ceuvres des artistes
américains qui a mon avis représentent I'art américain tout en
démontrantla diversité et la créativité de l'expression artistique
qui constitue une partie de la culture américaine. J'espere que
ces ceuvres d'art seront non seulement une fenétre qui donne
sur les perspectives américaines, mais aussi refléteront l'esprit
des interactions entre les tunisiens et les américains ; un esprit
d'une expression diversifiée et d'un perspective large. J'espere
que vous les savourez autant que moi.

Ambassadeur Daniel Rubinstein

Tunis
Juin 2016



Alice Baber (1928-1982)

Alice Baber began painting at the age of eight, later study-
ing art at Lindenwood College for Women in St. Charles,
Missouri, and Indiana University in Bloomington. She also
traveled worldwide, studying at the Ecole des Beaux Arts in
Fontainebleau, France, and lived in Paris throughout the late
1950s and 1960s. She was a member of the March Gallery on
Tenth Street in New York City, and was art editor of McCall’s
magazine. Baber was instrumental in organizing exhibitions
of women artists at a time when women were still struggling
to gain prominence in the international art world. Baber’s leg-

acy is honored at the Baber Midwest Modern Art Collection of
the Greater Lafayette Museum of Art in Indiana, and the Alice
Baber Memorial Art Library in East Hampton, Long Island, New
York. Her paintings are in major museum collections through-
out the world. Baber’s work is recognized for its luminous,
abstract shapes, particularly in stained canvases filled with
clear, radiant color. Her compositions often consist of multiple
round or ovoid shapes.

www.niagara.edu/cam/art_of 70s/Artists/baber.html
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Alice Baber (1928-1982)

Alice Baber a commencé a peindre a I'age de huit ans. Elle
a ensuite étudié I'art a Lindenwood College for Women a St.
Charles, Missouri et a l'université d'Indiana a Bloomington.
Elle a également voyagé a travers le monde, fait des études
a I'Ecole des Beaux-Arts de Fontainebleau en France, et a
vécu a Paris pendant les années 50 et 60. Elle était membre
de la Galerie Mars a Tenth Street a New York, et était aussi la
rédactrice en chef d'art du magazine McCall’s.Babereut unrole
vital dans l'organisation des expositions de femmes artistes a
I'époque ou les femmes avaient encore du mal a affirmer leur
présence dans le monde de l'art international. L'héritage de

Baber est honoré a la « Baber Midwest Modern Art Collection»
du musée d'art de Lafayette dans I'Indiana, ainsi qu’ a la
« Alice Baber Memorial Art Library » a East Hampton, Long
Island, New York. Ses peintures sont exposées dans les grandes
collections de musées a travers le monde. Le travail de Baber est
reconnu pour ses formes lumineuses, abstraites, en particulier
sur des toiles tachées remplies de couleurs rayonnantes claires.
Ses compositions sont souvent constituées de multiples formes
rondes ou ovoides.

www.niagara.edu/cam/art_of 70s/Artists/baber.html




Red Melting Point, 1977. Watercolor, 36 2 x 28 Y2 in.
Courtesy of Art in Embassies, Washington, D.C,; Gift of the Estate of Alice Baber
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Point de fusion rouge, 1977. Peinture a I'aquarelle, 92,7 x 72,4 cm
Avec I'aimable autorisation d'Art dans les ambassades, Washington, D.C. ; Don de la succession d’Alice Baber



Gene Davis (1920-1985)

Gene Davis is famous for painting lively compositions of thin,
vibrantly colored stripes. Along with Morris Louis and Kenneth
Noland, Davis was at the center of the Washington, D.C,, con-
tingent of color field painters known as the Washington Color
School. Fascinated by color relationships, Davis delighted in
alternating thin bright vertical stripes to create syncopated

patterns reminiscent of jazz and bebop. In an Upstate New
York parking lot in 1972, he painted Niagara, which, at 43,680
square feet, was the largest painting ever made at the time.

www.artsy.net/artist/gene-davis
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Gene Davis (1920-1985)

Gene Davis est connu pour ses vivantes compositions de
fines rayures aux couleurs vives. Avec Morris Louis et Kenneth
Noland, Davis était au centre du contingent des peintres
de champ couleur de Washington, D.C. connu comme
«Washington Color School ». Fasciné par les relations des cou-
leurs, Davis s'est amusé en alternant de fines rayures verticales
lumineuses pour créer des motifs syncopés rappelant le jazz

et le bebop. En 1972, dans un parking d'Upstate a New York,
Davis peint Niagara, la peinture la plus grande jamais réalisée a
I'époque, mesurant 143,3 m?2,

www.artsy.net/artist/gene-davis



Black Watch Series I, 1974. Silkscreen, 79 ¥4 x 53 2 in. Courtesy of Art in Embassies, Washington, D.C.
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Black Watch Series I, 1974. Sérigraphie, 201,3 x 135,9 cm. Avec l'aimable autorisation d’Art dans les ambassades, Washington, D.C.



Black Watch Series I, 1974. Silkscreen, 79 ¥4 x 53 2 in. Courtesy of Art in Embassies, Washington, D.C.
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Black Watch Series I, 1974. Sérigraphie, 201,3 x 135,9 cm. Avec I'aimable autorisation d’Art dans les ambassades, Washington, D.C.
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Black Watch Series I, 1974. Silkscreen, 79 ¥4 x 53 2 in. Courtesy of Art in Embassies, Washington, D.C.
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Black Watch Series lll, 1974. Sérigraphie, 201,3 x 135,9 cm. Avec l'aimable autorisation d’Art dans les ambassades, Washington, D.C.




Ellsworth Kelly (1923-2015)

Ellsworth Kelly has been a widely influential force in the post-
war art world. He first rose to critical acclaim in the 1950s with
his bright, multi-paneled and largely monochromatic can-
vases. Maintaining a persistent focus on the dynamic relation-
ships between shape, form, and color, Kelly was one of the
first artists to create irregularly shaped canvases. His subse-

quent layered reliefs, flat sculptures, and line drawings further
challenged viewers' conceptions of space. While not adher-
ing to any one artistic movement, Kelly vitally influenced the
development of minimalism, hard-edge painting, color field,
and pop art.

www.theartstory.org/artist-kelly-ellsworth.htm
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Ellsworth Kelly (1923-2015)

Ellsworth Kelly a été une force d'une grande influence dans le
monde de I'art d'aprés-guerre. Il a commencé a rencontrer un
succes critique dans les années 50 avec ses toiles lumineuses,
multi-lambrissées et largement monochromatiques. En main-
tenant une attention persistante sur les relations dynamiques
entre la silhouette, la forme et la couleur, Kelly a été I'un des
premiers artistes a créé des toiles de formes irrégulieres. Il a
mis a épreuve les conceptions de l'espace du téléspectateur

grace a l'utilisation de reliefs en couches ultérieurs, de sculp-
tures plates, et de dessins au trait. Bien quil n‘ait adhéré a
aucun mouvement artistique, Kelly a énormément influencé
le développement du minimalisme, de la peinture « hard-
edge », des champs de couleur et du « pop art ».

www.theartstory.org/artist-kelly-ellsworth.htm
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Philodendron #2, undated
Lithograph, 36 s x 47 /s in.
Courtesy of the Foundation for Art and Preservation in Embassies, Washington, D.C.

950 e #2 | By
0 121 e 93 ¢dy o> delis
Olasily dode clylawd! uQ ol pall duwoge (o O3b

Philodendron #2, non daté
Lithographie, 93 x 121 cm
Avec l'aimable autorisation d’Art et préservation dans les ambassades, Washington, D.C.



Helen Lambert (1912-1993)

A professional lawyer, Helen Grigware Lambert received her
artistic training in the United States. Her extensive travel, includ-
ing to Japan, the former Soviet Union, and Israel, left a profound
imprint on the evolution of her aesthetic vision. Her early paint-
ings were figurative and rendered in a dark palette. By the 1970s,
her style had become increasingly abstract, with lively colors
and passages of white. Thin, delicate lines of dripped paint
spread and interlace about the canvas, defining the flowers that
had become her subject of choice and that her titles reference.
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Helen Lambert (1912-1993)

Avocate professionnelle, Helen Grigware Lambert a recu sa for-
mation artistique aux Etats-Unis. Ses nombreux voyages, y com-
pris au Japon, dans l'ancienne Union Soviétique, et en Israél,
ont laissé une empreinte profonde sur I'évolution de sa vision
esthétique. Ses premiers tableaux étaient figuratifs et rendus a
travers une palette sombre. Aux alentours des années 70, son
style était devenu de plus en plus abstrait avec des couleurs
vives et des passages de blanc. Des lignes fines et délicates de
peinture égouttée, propagée et entrelacée sur la toile, définis-
sant les fleurs qui étaient devenus son sujet de choix et ses titres
préférés.

Spring Fever, undated
Acrylic on canvas, 42 x 62 in.
Gift of the artist to Art in Embassies, Washington, D.C.
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Fiévre printaniére, non daté
Acrylique sur toile, 106,7 x 157,5 cm
Cadeau de la part d'Art dans les ambassades, Washington, D.C.
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Border Flowers, undated
Oil on canvas, 48 x 63 in.
Gift of the artist to Art in Embassies, Washington, D.C.
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Les fleurs des frontiéres, non daté
Peinture a I'huile sur toile, 121,9 x 160 cm
Cadeau de la part d'Art dans les ambassades, Washington, D.C.



Patricia Nix (1938)

Although she has long resided in New York City and France,
Patricia Nix is a native Texan and her earliest influences came
from the culture of Texas: deep religious faith, southwestern
churches, Mexican icons, and Native American crafts. Her
work embraces art history and draws on the major stylistic
movements of our time, including cubism and surrealism. She
has been hailed by critics as the successor to such disparate
artists as Georgia O'Keefe and Joseph Cornell, and exhibited
with other contemporary masters, including David Hockney,

Willem de Kooning, Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Joseph
Cornell, Louise Nevelson, Julian Schnabel, and Jim Dine. But
despite these culture-specific influences and comparisons,
Nix's work is powerful on a universal level and quite unique
in the world of art. Indeed, the term "American Baroque” has
been coined to describe her work.

www.patricianix.com/biography.html
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Patricia

Méme si elle a vécu longtemps a New York et en France,
Patricia Nix est en réalité originaire du Texas et ses premieres
influences viennent de la culture du Texas: la foi religieuse pro-
fonde, les églises du sud-ouest, les icones mexicaines et l'ar-
tisanat des aborigenes américains. Son travail embrasse I'his-
toire de l'art et puise dans les grands mouvements stylistiques
contemporains, notamment le cubisme et le surréalisme.
Elle a été nommée par les critiques comme le successeur
d'artistes aussi divers que Georgia O'Keefe et Joseph Cornell,
et a exposé son travail avec d'autres artistes contemporains

ludydy Dygag 0o IS (S 0l oo dhgb 8y Cldl Ll agy
sl 3 ell3 Jady oSS &9 (p0 s oS b il O
wng @.w&.” uLm)lI u9 dliniell olusSS dalat chyb u_,e.lol qu
53501 05 gl Olelially ESuSall sily 2yl il
Gl 5l ool o ity o8l g Qlac 3l byl
g2 L8l 4819 U el putally Sl gl ll3 oy iyl
Gy j929 @uSol g )b e Oedlizia 03l dals U{w‘s sladl
o3 ayol2dll oolall Gl go lallac] (aymy caold il LS . JlygS

Nix (1938)

prestigieu, tels que David Hockney, Willem de Kooning, Roy
Lichtenstein, Andy Warhol, Joseph Cornell, Louise Nevelson,
Julian Schnabel et Jim Dine. Cependant, malgré ces influences
culturelles et ces comparaisons, le travail de Nix demeure puis-
sant sur le niveau international et unique dans le monde de
I'art. La preuve, le terme « baroque américain » a été inventé
afin de décrire son travail.

www.patricianix.com/biography.html
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| Promised You a Rose Garden, 1988. Oil and collage on canvas, 48 x 48 in. Courtesy of the artist, New York, New York
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Je t’ai promis un jardin de roses, 1988. Collage dans une peinture a I'huile, 121,9 x 121,9 cm. Avec I'aimable permission de I'artiste, New York, New York



Larry Poons (1937)

It is not surprising that Larry Poons’ gestural, emotional, and
improvisational paintings are borne from an artist who origi-
nally studied to become a professional musician. In the 1960s,
Poons left the New England Conservatory of Music to pursue
a career in painting, a decision honored with nearly immedi-
ate success — Poons’early works, optical art paintings of circles
and dots, were included in a Museum of Modern Art exhibi-
tion when he was just twenty-eight. These illusionistic paint-
ings evoked rhythm and an underlying musicality, yet a move

toward abstract expressionism would introduce an even
greater presence of the artist's psyche in his work. In Poons’
action paintings, his gestures and energy were expressed
through buckets of paint he had thrown at the canvas. Even
his later works, painted by brush, recall the same energy in
their expressive use of color and seemingly infinite number of
frenetic brushstrokes.

www.artsy.net/artist/larry-poons
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Larry Poons (1937)

[l n'est guére surprenant que les peintures dimprovisation ges-
tuelle et émotionnelle de Larry Poons parviennent d'un artiste
qui a initialement étudié pour devenir un musicien profession-
nel. Dans les années 1960, Poons a quitté le conservatoire de
musique de la Nouvelle Angleterre pour poursuivre une car-
riere dans la peinture, une décision honorée avec un succes
quasi immédiat — les premiéres ceuvres de Poons, peintures
optiques d'art de cercles et de points, ont été inclus dans une
exposition du musée d'art moderne alors quil n‘avait que
vingt-huit ans. Ses toiles illusionnistes évoquaient un rythme

et une musicalité sous-jacente, mais aussi un mouvement vers
I'expressionnisme abstrait qui introduirait dans le travail de
I'artiste la présence encore plus grande de son ame. Dans les
peintures d'action de Poons, ses gestes et son énergie étaient
exprimés par des seaux de peinture jetés sur la toile. Méme
ses ceuvres ultérieures, peintes au pinceau, rappellent la méme
énergie dans I utilisation expressive des couleurs et le nombre
apparemment infini de coups de pinceau frénétiques.

www.artsy.net/artist/larry-poons




Untitled, 1964
Color silkscreen, 30 2 x 31 in.
Gift of Mr. and Mrs. Philip Berman to Art in Embassies, Washington, D.C.
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Sans titre, 1964
Sérigraphie en couleur, 77,5x 78,7 cm
Don de M. et Mme Philip Berman a I'art dans les ambassades, Washington
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Joel Shapiro (1941)

Joel Shapiro is an artist of international prominence. He has
executed more than thirty commissions and publicly sited
sculptures in major Asian, European, and North American
cities and has been the subject of more than 160 solo exhi-
bitions and retrospectives internationally. In his recent investi-
gations of the expressive possibility of form and color in space,
the artist suspends painted wooden elements from the ceil-

ing, wall, and floor, exploring the projection of thought into
space without the constraint of architecture. In 2011, Shapiro
energized the monumental forty-three-foot-tall gallery at the
Museum Ludwig in Cologne, Germany, with fifteen vibrantly
painted wooden elements.

www.pacegallery.com/artists/434/joel-shapiro
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Joel Shapiro (1941)

Joel Shapiro est un artiste de notoriété internationale. Il a fait
plus de trente commissions et sculptures exposés en public
dans des grandes villes en Asie, en Europe et en Amérique du
Nord et a fait 'objet de plus de 160 expositions individuelles et
rétrospectives a I'échelle internationale. Dans ses recherches
récentes sur la possibilité expressive de la forme et de la cou-
leur dans l'espace, l'artiste suspend du plafond, des murs, et
du sol des éléments peints en bois, en explorant la projection
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de la pensée dans l'espace sans la contrainte de I'architecture.
En 2011, Shapiro a alimenté la galerie monumentale (d'une
hauteur de quarante-trois pieds) du Musée Ludwig a Cologne,
en Allemagne, avec quinze éléments en bois peints de cou-
leurs vives.

www.pacegallery.com/artists/434/joel-shapiro




Untitled, 1996
Silkscreen, 45 V4 x 37 Va2 in.
Courtesy of the Foundation for Art and Preservation in Embassies, Washington, D.C.
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Sans titre, 1996

Sérigraphie, 114,9 x 95,3 cm
Avec l'aimable autorisation d'art et préservation dans les ambassades, Washington, D.C.
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Wayne Thiebaud (1920)

Best known for his paintings of cakes, pies, pastries, and toys,
Wayne Thiebaud had not planned on becoming a visual
artist. He apprenticed as a cartoonist at Walt Disney Studios
and intended to work as a commercial illustrator, but his
friend Robert Mallary turned him towards a career in fine
art. Thiebaud was friendly with Franz Kline and Willem de
Kooning, but avoided their abstract expressionism in favor of a
figural style. Though Thiebaud is most often grouped with the
pop art movement for his subject matter, the artist considers

himself “just an old fashioned painter,” and “not a card carrying
pop artist.” He remains best known for his still lifes of confec-
tions — sometimes painted from his own memories—which
he considers interpretations of “Americanness.” In his works,
objects and their shadows are characteristically outlined in
multiple colors, creating a visual effect Thiebaud calls akin to
vibration.

www.artsy.net/artist/wayne-thiebaud
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Wayne Thiebaud (1920)

Connu pour ses tableaux de gateaux, de tartes, de patisseries,
et de jouets, Wayne Thiebaud ne prévoyait pas devenir un
artiste visuel. Il fit son apprentissage en tant que dessinateur
dans les studios Walt Disney et avait lintention de travailler
comme illustrateur commercial, mais son ami Robert Mallary
lui a changé son parcours vers une carriere dans les beaux-
arts. Thiebaud était ami avec Franz Kline et Willem de Kooning,
mais il a évité leur expressionnisme abstrait en faveur d'un style
figuratif. Bien que Thiebaud est souvent rattaché au mouve-
ment pop art de part ses sujest, I'artiste se considere comme «
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juste un peintre d'autrefois » et « non pas un artiste pop avec
sa carte d'adhérent. » Il demeure renommé pour ses tableaux
de pétisseries faits en style de « nature morte » parfois peint
a partir de ses souvenirs ce qu'il considére une interprétation
de «I'américanité ». Dans son travail, les objets et leurs ombres
sont typiguement tracés en plusieurs couleurs, créant un effet
visuel que Thiebaud appelle semblable aux vibrations.

www.artsy.net/artist/wayne-thiebaud




Park Place, 1995
Color hard ground etching, 42 3 x 33 % in. Courtesy of the Foundation for Art and Preservation in Embassies, Washington, D.C.
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Park Place, 1995
Gravure colorée sur un terrain solide, 108,6 x 85,7 cm. Avec I'aimable autorisation d’Art et préservation dans les ambassades, Washington, D.C.
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Andy Warhol (1930-1987)

Obsessed with celebrity, consumer culture, and mechanical
(re)production, pop artist Andy Warhol created some of the
most iconic images of the twentieth century. As famous for
his quips as for his art — he variously mused that “art is what
you can get away with” and “everyone will be famous for fif-
teen minutes” — Warhol drew widely from popular culture and
everyday subject matter, creating works like his 32 Campbell’s
Soup Cans (1962), Brillo pad box sculptures, and portraits of
Marilyn Monroe, using the medium of silk-screen printmak-
ing to achieve his characteristic hard edges and flat areas of

color. Known for his cultivation of celebrity, Factory studio (a
radical social and creative melting pot), and avant-garde films
like Chelsea Girls (1966), Warhol was also a mentor to artists like
Keith Haring and Jean-Michel Basquiat. His pop sensibility is
now standard practice, taken up by major contemporary art-
ists Richard Prince, Takashi Murakami, and Jeff Koons, among
countless others.

www.artsy.net/artist/andy-warhol
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Andy Warhol (1930-1987)

Obsédé par la célébrité, la culture de consommation, et la (re)
production mécanique, l'artiste du pop Andy Warhol a créé
une des images les plus emblématiques du vingtieme siecle.
Aussi célebre pour ses plaisanteries que pour son art, il disait
que « l'art est ce dont vous pouvez vous en tirer » et « tout
le monde sera célébre pendant quinze minutes ». Warhol a
tiré largement de la culture populaire et des sujets quotidiens,
créant des ceuvres comme Boite a soupe Campbell 32 (1962),
les sculptures de la boite de serviettes de nettoyage de Brillo,
ainsi que les portraits de Marilyn Monroe, en utilisant la gra-
vure en sérigraphie pour arriver a ses bords durs typiques
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et les surfaces de couleur aplats. Connu pour sa culture de
la célébrité, Factory studio (un « melting pot » social et créa-
tif radical), et ses films d'avant-garde comme Chelsea Girls
(1966), Warhol a également été un mentor pour des artistes
comme Keith Haring et Jean-Michel Basquiat. Sa sensibilité
pop est maintenant une pratique courante, reprise par des
grands artistes contemporains comme Richard Prince, Takashi
Murakami et Jeff Koons, parmi d'autres.

www.artsy.net/artist/andy-warhol




After the Party, 1979
Silkscreen, 28 ¥2 x 37 in. Gift of Bob Colacello to Art in Embassies, Washington, D.C.
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Apres la féte, 1979
Sérigraphie, 72,4 x 94 cm. Cadeau de la part de Bob Colacello pour Art dans les ambassades, Washington, D.C.
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Jack Youngerman (1926)

Jack Youngerman’s work combines hard-edged geometry
with organic forms and fluid contours. Influenced by Henri
Matisse while living in Paris in the 1940s and '50s, Youngerman
Creates vibrant painted compositions, occasionally within
shaped canvases. His works conjure various associations:
Matisse’s paper cutouts, Rorschach patterns, and kaleido-

scopic mandalas. After Youngerman returned to New York
in the mid-1950s, his work was grouped with and exhibited
alongside his contemporaries Ellsworth Kelly and Frank Stella.

www.artsy.net/artist/jack-youngerman
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Jack Youngerman (1926)

Dans ses ceuvres, Jack Youngerman combine la géométrie des
bordures dures avec les formes organiques et le contour fluide.
Influencé par Henri Matisse lorsqu'il vivait a Paris durant les
années 40 et 50, Youngerman crée des compositions peintes
en couleurs vibrantes, parfois sur des toiles formées. Ses
ceuvres évoguent diverses associations: Le travail de Matisse
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avec le papier découpé et les mandalas kaléidoscopes. Aprés
son retour a New York vers le milieu des années 50, ses ceuvres
ont été groupés et exposés avec celles des artistes contempo-
rains Ellsworthy Kelly et Frank Stella.

www.artsy.net/artist/jack-youngerman



Ukiyo E #3, 1976
Screenprint with lithography, 39 x 44 Y4 x in.
Courtesy of Art in Embassies, Washington, D.C.
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Ukiyo E #3, 1976

Sérigraphie avec lithographie, 99,1 x 112,4 cm
Avec l'aimable autorisation d’Art dans

les ambassades, Washington, D.C.

Ukiyo E #4, 1976
Screenprint with lithography, 39 x 44 4 in.
Courtesy of Art in Embassies, Washington, D.C.
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Ukiyo E #4, 1976

Sérigraphie avec lithographie, 99,1 x 112,4 cm
Avec I'aimable autorisation d’Art dans

les ambassades, Washington, D.C.
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